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EE 
putea crede, de descoperiri esentiale pentru cer- 

eetarea fundamentală in domeniul artelor plastice, condiționate de intilnirea Apusului cu arta 
orientală. Ne referim, deci, doar la transformările, mai multe si mai rapide decit în oricare 
altă perioadă din istoria artei, înregistrate de la apariția impresionismului în pictură, a impresio- 
nismului numit aşa ca un curent istoriceste determinat. Avem in vedere, adică, arta de pe la 
1863 (anul morții lui Delacroix) înainte, de cînd Edouard Manet, cu Muzica în grădina Tuile- 
riilor, c; Dejunul pe iarbă și cu Olympia, a stirnit o nouă dispută între vechi si moderni, 
asemenea aceleia dintre clasicisti şi romantici (pe care noua confruntare の prelungeşte pe alt 
plan, in ultimă analiză) si pind în zilele noastre. Nu putem să ignordm în perioada aceasta 
anume sincronisme foarte elocvente ce mi se impun, fie şi numai la consultarea unui tablou sinop- 
tico-cronologic de evenimente culturale. Fără să vrem să obosim cititorul cu date, pe care î le 
poate dealtfel furniza orice cronologie, vom semnala coincidenta dintre aparitia primelor stampe 
extrem-orientale pe pietele artistice ale Europei în deceniile 6 si 7, imediat după intrarea Japoniei 
în circuitul economic mondial, odată cu ridicarea barierelor comerciale ce functionaserd vreme de 
veacuri, pe de o parte, si aparitia tipului de viziune impresionist. Este un mod de a vedea cu 
puncte atit de asemănătoare, — 86 fragmentară si inchindtoare devotá a aspectului vigual 
efemer, a dinamismului grațios si neostentativ, apanajul formelor organice, vii, integrate vieți, 
de la o vreme prea geometrizante, a cetății tentaculare : viziune proprie oraşului modern, tipul 


de viziune impresionist. oe Wi 

S-a spus cd de la impresionism începe arta modernă. Într-adevăr, de aici înainte, 
cultura europeană a conceput o pasiune, in bund parte Justificata, dar într-o măsură destul Ca 
mare întemeiată ined pe o cunoaştere totusi trunchiatd H insuficientă, deji plind de u asi 
milärii ei, pentru cultura Orientulni, Inutil să amintim cd explorările apusenilor au adus pe 


primul plan al interesului artistic, odată en Gauguin H coala de la Pont-Aven, in p ad ies 
niu al veacului XIX și primii ani de dupa 1900, civilizațiile sudului asiatic, unde se P A in ad 
Jerentele dintre zona de cultură chineză gi cea indiană, apot civilizațiile K gp 
artistică a arhipelagurilor Pacificului coincide, îndată ۷4 1906, cu interesul pe 4 
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arii a repertoriului の ferit de traditia mediteraneană, clasică, elino-latind, subiacentä întregii cul- 
Zuri a continentului nostru, clădit pe ruinele ei si regásind-o necontenit la fiecare mişcare. Era 
firesc ca „hazardul inteligent al istoriei“, (dacă nu pare contradicție in adjecto の asemenea alá- 
turare de termeni 1), sd dea artei ciclului clasic de cultură europeană, (din secolul al VI-lea 
î.e.n. pind în al XIX-lea al e.n.), cu o stratificare ce sudeazá 25 de secole într-un singur bloc, 
lovituri precaute, slabe şi repetate, de mică anvergură pind una alta, pentru ca modificările de 
structură pe care contactul cu noile mentalități şi cu reflectia lor in artă avea să le producă, 
să poată fi uşor asimilate. Asimilarea s-a făcut treptat, fără opozitiile ce le-ar fi produs o 
revelare bruscă a celeilalte lumi, extraeuropene, si a celuilalt mod de a gindi, pe care, în lipsa 
altui termen, mai adecvat, unii filozofi ai culturii au propus să-l numim metaforic: „neeuch- 
dean‘. Într-adevăr, pornirea inovatorilor împotriva vechilor formulări artistice, de filiatie acade- 
mist-clasicizantä, se corelează, la oamenii de stiintd ai veacului nostru, cu resentimentul violent 
împotriva falsului rationalism, îngustului spirit pozitivist, întemeiat pe formalismul unei logici 
de tip vechi, metafizic, ce minuia „conceptele sacrale“, marile mituri ale istoriei culturii, în chip 
nediferentiat, exterior, şi nociv uneori, in loc să-şi aplice altfel ingeniogitatea teoretică. Creierele 
moderne, șlefuite de noile cuceriri ale adevăratului rationalism ştiinţific, exprimat mai bine decit 
oriunde în fizică şi în matematici (in geometria descriptivă şi proiectată, in mecanica quantica) 
sau în astronomia gi cosmografia bazate pe noua concepție a relativității spatio-temporalului şi 
energetismului modern, concep elaborarea unei noi logici, dialectice, bazată pe ideea interdepen- 
dentei şi solidarității fenomenelor, între ele si cu globalul existenței deopotrivă. Fără punerea la 
zid a vechii filozofii, pogitiviste, a veacului al XIX-lea, confundată tendentios atita vreme cu 
raționalismul, nu s-ar fi produs, paralel, surghiunirea artei corelate cu acest pseudo-rationalism 
pedant, desi infantil, al plasticii zise „traditionale“. Această plastică, în fond, desemna doar o 
ultimă încrengătură decadentä ca sensuri mentale, şi rigid-formalistă ca vocabular expresiv-senti- 
mental, a unui ciclu arborescent în trecut, si fecund câtă vreme s-a menținut în limitele rostului 
sau istoric progresist. Dacă marile culturi ale Asiei sint căutate, îndrăgite, studiate din ce in ce 
mai în extensie, si dorite din ce în ce mai profund, ca nişte forte traumaturgice, capabile să lecu- 
iased räni şi boli străvechi ale Europei, astăzi, acest fapt are loc desigur si pentru cd ele au 
dat, în veacul nostru, raționalismului european, interpretări noi, îndată după trezirea la viață 
activă politică, a tärilor respective, cu rosturi noi în istoria planetei „Terra“, datorită mișcărilor 
revoluționare ce le-au adus pe primul plan al interesului politic, in contemporancitate. Este un 
fapt foarte semnificativ pentru noi, acela de a vedea cum, unui val de viață, manifestat pe terenul 
practicii sociale, îi corespunde o mișcare simetrică si omoloagá pe planul constiinfei sociale, în 
gindirea teoretico-filoxoficd si în cea artistică deopotrivă. Adoptind instrumentajul tehnicii inain- 
tate a Occidentului scientist, Orientul renunță mai putin decit oricind la rădăcinile sale spirituale. 
El gi le afirmă, axi, dimpotrivă, si mai cu tărie, îşi apără tradiția culturală cu un pathos vrednic 
de stimă si demn de invidiat, isi propaga tipul de gîndire revelatoare a unei întregi concepții de 
viata, infäptuind, cu ajutorul artei sale de axi, miracolul legăturii culturii actuale cu mileniile, 
mult mai bogate şi mai complexe decât ale Europei occidentale, in care s-au pus bazele prezenței 
în lumea spiritului a modului oriental de a fi, — de a fi în lume, cu lumea şi pentru lume, cum 
ar xico Heidegger. 

Teritoriul „Asiei şi-l dispută si şi-l divid culturalmente două vaste zone, nu rareori 
interferente: cea a culturii indiene şi cea a culturii chineze. Sint, cum s-a mai spus, dond 
blocuri de civilizații, similare în multe privințe, dar deosebite ca substraturi de gândire filozofică 
si ca manifestare de cultură materială şi spirituald, în practică. În concepțiile si manifestările 
lor artistice, aceste doud gone culturale, oricât s-ar diferenția, lasă sd se strävadä totuşi ۶ 
puncte comune mai lesne de detectat poate, pentru noi cei din afara lor, decit pentru cei din- 
läuntrul mediului omogen de habitus-uri mentale si afective produse de fiecare din ele. Cel dintii 
teren pe care cultura Orientului prezintd similitudini in toate zonele si subzonele ei, este cel al 
finalitätilor atribuite artei. O concepție diferită funciar de cea a Apusului, pentru care ,,ase- 
mänarea exterioară a lumii fizice“ pare să rdmind, vreme de doud duzini de veacuri, legea în 
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Completatá cu indicații de tipul Zë 
nafi formele conform obiectelor lumii şi ființei lor adinci“, san: »aplicafi culorile după BER 
laritätile obiectelor“, ori د‎ distribuiți liniile în desen atribuindu-le locul lor ierarhic în imagine“ 
etc., această frază cheie indica Principiul de bază al tuturor exegezelor artistice orientale, gi 
anume, acela al implicării unui sens de subordonare a activității artistice unui tel spiritual activ, 
„revolutionarea spiritului“ fiind totodată o norma epistemologică. E vorba de îmbogățirea şi 
adincirea conștiinței prin cunoaştere şi etică. Norma extinderii conștiinței, conforme cu ea însăși, 
la indivizii umani bine evoluati, pind la cuprinderea „conformităţii cu fiinta adincă a lucrurilor“, 
care determină înțelegerea „locului ierarhic în imagine“, (în imaginea artistică, traducind partial 
imaginea mare, globalä, a lumii) locul fiecărui element constatat şi reprodus prin tehnicile artis- 
Zice, într-o ierarhie metafizică, vine să se adauge normei ghoseologice. 

Avind acest punct similar ‘de demarare, culturile Orientului solicită artei, pe de o 
parte, cunoaşterea adincă a realității, a naturii şi lucrurilor ori fiintelor ei, ca şi 2 WEG pe de 
altă parte, transpunerea imaginii pe un plan de gîndire mai adincă, simbolică, afirmându-se 
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in ele, asigurä perspectiva valorificării celor constatate, in artă ca gi in filozofie; perspectiva 
axiologicd, inerentä artei, adică. Este vorba deci de un profund si multilateral umanism ai 
artei Orientului, care-i conferă o finalitate complexă, de cunoaştere adecvat-partiald a portiunilor 
realității căzute sub incidența simțurilor, si de aprofundare a acestei cunoaşteri în planul etic 
şi practic, ce presupune valori ficare : ierarhizarea, ín cadrul unui sistem codificat al reprezentd- 
rilor mentale ale lumii, angrenează şi efectul şi voința în cunoaştere. 

Este posibil ca eroarea europenilor, atita timp perpetuatd, de a considera arta chineză 
de pildă, drept o artă împietrită, o artă fără evoluție, să aibă la bază profunda conformitate 
a oricăreia dintre manifestările spirituale, ale lumii artistice specifice acestui mare popor si 
ajunse pind azi la cunostinta noastră, cu un sens imuabil, codificat si parcă foarte rigid, al 
finaiitätilor unei asemenea practici estetice, independent de perioada istorică in care s-a produs 
opera. 

Dincolo de această presupunere, ca un motiv al veşnic perpetuatei erori, intervine şi 
autolimitarea istorică a unora dintre teoreticienii ori exegetii fenomenului artistic chinez, recrutati 
dintre europeni, lipsa de permeabilitate a acestor savanți la densitatea lui specifică sporită, la 
mult mai substantial nutrita de elemente esențiale compoziție a mediului artistic traditional al 
Chinei, vizibil în opera tuturor pictorilor, sculptorilor şi artiştilor decoratori, chiar şi la nivelul 
artizanal, ori rustic, nu numai la cel al artei culte, orăşeneşti, curtene sau religioase. Traditia 
este atit de puternică in arta chineză 一 ca dealtfel in toate artele orientale — incit hexagonul 
artistic pomenit, al lui Sie Ha, sfirseste cu imperativul de a propaga formele transmise de 
tradiție, incluzindu-le în operă prin studiul maeștrilor, adică, într-un fel, prin obligativitatea 
manierismulni. A fi „manierist“ e luat aici în sensul de a lucra în felul unor maeştri, in 
maniera lor. 

Sint nenumărați maeştrii importanti ai artei chineze, începînd de la cele doux celebre 
fragmente de pictură pe mătase, datînd cam din al 3-lea secol înaintea erei noastre, găsite într-un 
mormânt din Ciangsa, exemplele cele mai vechi ale tradiției, in care descoperim, gata-statorni- 
cite, formulele gîndirii ortodoxe-specific chineze, ce se menţine pind azi: conturarea subtilă cu 
linii caligrafic trasate, in duct egal, ori variat si suplu, de tus negru, a siluetelor şi formelor 
interioare ale obiectului, marcate, ca prezență a substanței dintre conture, printr-o culoare 
de tipul tonului local, prin indicarea localităților cromatice omogen, fără modelare, fără 
tranzitii de la tentă la demitentä ori sferturi de ton, fără „rotunjirea“ iluzorie a formei, 
adică fără recursul la sugerarea tactilului prin văzut, văzul fiind astfel livrat propriilor sale 
mijloace. 

Europa a ajuns destul de tîrziu la înțelegerea artelor plastice ca tehnici ale vizualitatii, 
adică la postularea teoretică a posibilității existenței unui limbaj specific picturii si sculpturii, 
alcătuit din semnale vizuale încărcate cu sensuri sinestezice, adică traducind prin semnul optic 
senzații venite pe canalul altor simturi (tactil, motrice, caloric, coenesthezic, fonic, gustativ, ol- 
factiv etc.), ceea ce pare să fie însăşi definiția domeniului imaginii artistice de tipul artelor dese- 
nului. Dar in China, o asemenea înțelegere pare să fi existat dintru început. 

Imaginile, 一 aşa-numitele „siang“ — sint concepute initial aici ca abstracții, avind 
la bază fenomenele si aspectele lumii, väzute, dar izolate din contextul lor si transformate in 
«concepte, incadrindu-se adică în „pictograme * scrierii pictogra fice, cele mai vechi, (cum observă 
James Cahill, specialistul in arta chinezä al Galeriei Freer din Washington, in cartea sa despre 
„pictura chineză“, apărută in 1960 la Geneva, in editura Skira). 

Hexagramele simbolice, cu tile devinatorin, din Cartea mutatiilor, — spune acelaşi 
cercetător — ar putea fi luate ca provenind direct din temele vizuale ale lumii fizice en „Artis- 
tul, ca să compună o scend, S-ar multumi să juxtapund mai multe asemenea DENE 
nome, intre ele si imprejurul lor necirculind decit vidul; spațiul nefiind in acest caz decit ceea 
ce le separa unele de celelalte.“ 

Încă sub dinastia Han, începutul veacului al III-lea al erei noastre, plăcile de tera- 
mică pictată reprezentind personaje in interrelatie, pe un fond neutru, se preocupă mai puțin 
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tatea. Dar esența se caută prin mijlocirea existenței, totuşi, aici. 


Interesant de constatat este rolul imens De care-l joacă, in toate perioadele picturii chi- 
neze, grafismul. „Distribuirea liniilor pe suprafața imaginii“, si atribuirea unui sens precis 
fiecăreia, în „ierarhia“ semnificatiilor incluse, conform tradiției, — ceea ce constituie a șasea 
lege a hexalogului lui Sie Ha, — m-ar fi fost o normă posibilă într-o cultură artistică încă 
neajunsă la conștiința deplină a posibilităților si rosturilor fiecărui element expresiv, fiecărui 
semn din alfabetul limbajului plastic, fiecărei transcrieri nemijlocite de vibrație läuntricd. S upletea 
Penelului utilizat de pictor pentru trasarea conturelor ca si pentru scrierea ideograficd proprie 
Chinei, va fi contribuit, desigur, nu putin, la achiziționarea conştiinţei acestei autonomii a mijloa- 
celor grafice în pictură, la statornicirea unei doctrine a ,»vägului investit cu puteri cognitive“. 
Dacă Europa purcede la înțelegerea calificării epistemologice directe a imaginii plastice, dincolo 
de subiectul ei literar şi independent de el, doar prin gindirea ultimei treimi a veacului trecut, 
de la Adolf Hildebrandt si Hans von Martes încoace, prin Heinrich Wölfflin si Konrad Fiedler, 
în arta geografică orientală ne sidereaxd constatarea că gîndirii estetice chineze, aceste cuceriri, 
care an permis lumii noastre sd progreseze rapid în materie de arte plastice, îi eran de geci 
de secole familiare, la indemind. Gu Kai-dji, singurul pictor din perioada „celor şase dinastii“ 
al cărui nume poate fi rostit cu venerafia cuvenită inovatorilor ( născut be la anul KR al erei 
noastre), a fost definit de un critic din epoca Tang, ca desenind prin pl GA si ner- 
voase, care se racordează unele la celelalte fără cea mai micä solutie (intrerupere) de 
continuitate, si se inchid asupra lor insile prin salturi bruste“... 


laite, 
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Niciodată o analiză modernă europeană, făcută din perspectiva criticii configuratiste, 
incorporind adică ideea purei vizualitáti şi a speci icitdfii metodei artelor vizuale, Ta să spun 
a învestirii limbajului optic cu sensuri cognitive nemijlocite, nu s-a の mai E si = 
limpede ! Not, cei din veacul al XX-lea enropean, sintem, dy D de 5 SC Ze ne 
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nuclee succesive de interes afectiv — şi poate cd lectura timpurie, în adolescență, a lui Blaga, 
care vorbeşte de „spațiul alveolar succesiv“ al artei chineze, m-a ajutat sd pricep că se pot 
alătura valabil — fard preocupări de construcție concomitentă şi a receptacolului spatial unifica- 
tor — obiecte, ființe ji elemente peisagistice disparate, nealaturabile nici ca sens nici ca proportie, 
dar asamblate decorativ pe aceeaşi suprafață doar în virtutea egalei lor fndreptätiri la interesul 
nostru sentimental. Dincolo de nişte piscuri curioase, miniaturale gi intretesute de torente cu 
cascade argintate şi cu drumuri aurii, fondul neutru de lac negra tncastra arbori, uriași fată 
de aceste piscuri, dar modesti in raport cu personajele unci scene procesionale fastuoase, ce se 
desfășura ca între culisele, izolate între ele, ale unui teatru de tip vechi sub un cer dungat 
de nori şi de păsări. Am revägut-o după ani, mai putin glorioasd, caseta orientală a copilăriei 
mele si a miracolelor artistice dintti. Uimirile produse de ea se împărțeau in chip eclectic cu 
admirația provocată de pictura standard, cu ingerasi, flori şi păsări, a patutului de aramă vop- 
sită în albastru in care, dincolo de o plasă inältatd ca să nu cad, adormeam dupá-amiezile, cu 
ochii la minunile acestea ale trompe-l’oeil-w/ni, care-mi si vorbeau pe atunci cu glas real— gi 
pot spune că n-a fost o investifie. estetică pe care azi as putea s-o regret! Impresia produsă 
de lacurile epocii Sung văzute mult mai apoi in mari muzee, ca ale Japoniei şi ale continentului 
american, n-a fost, la maturitate, pentru mine, mai profundă ca intensitate şi mai elevată ca 

natură, decît emoția declanșată la 3 si 4 ani de îndelung repetata contemplare a minunatei, bana- 

lei mici casete pentru mărgele şi bijuterii false, si a tavei ei de suport, ce-mi dădea uneori mama 

să privesc, în schimbul promisiunii de a sta liniştit pe divan sau pe covor, luminat doar de 

pastila soarelui roşu de pe ea, tăiat de aurul nourilor, şi de zboruri. Elementele peisajului 一 

stânci, arbori, insule, edificii, nouri si berge evoluind pe cer — apar într-o astfel de concepție 

artistică drept imagini autonome, izolate, dar, concepute separat, ele se citesc totusi împreună, 

unificate de egala lor indreptdtire sentimentală la admirație si prefuire. 

Decorative tot atit cât narative, peisajele si scenele în peisaj de acest tip, denotă o 
putere de a anima un univers confratern, care te face să uiti lipsa construcției spatiului 7 
al viziunii monooculare europene, si dau spatiului, astfel reconstituit din fragmente, farmecul 
unei desfásurári polifonice, fără acorduri armonice si prestabilite consonante, e drept, dar nu mai 
putin fluent si liric. 

Pind la organizarea spațiului peisagistic, în spiritul „călătoriei lui Ming“, printr-o 
viziune cu unitate de perspectivă şi continuitate între elementele geologice, vegetale, animale etc., 
o asemenea gîndire plastică, axată tot pe ideea „revolufiondrüi spiritului, care mişcă înainte 
viata, slujea într-o măsură suficientă. Si nici nu sintem convinşi că viziunea cvasi-monooculară, 
instaurată în secolele VII si VIIL si păstrată apoi in continuare pind axi, este calitativ 
superioară viziunii spațiului topologie sentimental, cu naivitdti narative gi inadvertente în propor- 
tionarea imaginilor, succesiv. integrate fondului nentru, fard construcția receptacolului spatial 
unificator. E adevărat cd si după infäptuirea acestei revoluții a realismului peisagistic în arta 
chineză tot grafismul predomină ; formele, mai mult plate, sint incercdnate de conture grafice, 
uneori duble si triple, ca ecourile coastelor uscatului din hartile geografice în 06 reprezentind 
marea. Apoi, în veacurile X— XIII, sub dinastia Sung, perioada de deplină maturitate a pic- 
turii chineze, predomină peisajul pe verticală, foarte construit ca viziune spațială, cn forță anglo - 
bantà și cu ofect entremurdtor, ca al viziunilor romantice din tablourile peisagistilor englezi ai 
„sublimului“, teoretizat de Burke, de la începutul veacului al nondsprexecelea: un Palmer, un 
Constable, un Bonington. Dar, dincolo de picturalitatea acestor viziuni, ce recurg la finetea umbre- 
lor nuantate acromatic, ca H la un degraden tonal infinitezimal, が 4 ۵ in grafism. 
Se păstrează, In deson, metoda po-mo, adicd a »tugului stropit“, care, 64 g 
critică pictorului poet din veacul al optulea, Vang Vei (699—759), produce nestemate in 
tehnica lavinlui. 2 

Accentele ce rup monotonia ductului liniei, făcând-o musehiuloasd din impersonald, $i 
organicd din geometric-cadastrald, inginerească, se obfin prin tne de penel, xise tzun, ce a 
in plan textura materiet, asociată astfel conturulni ji umbrei, adică semnalizind mult mai mu 


decit diferentierile de intensitate luminoa 
mare decit spațiul, de-o parte, 
fie doar presupus, fie ca spatiu neutra, fi 


sd dintre obiectele 


G de o corporalitate gi o pondere mai 
H fluidul transparent 


» mvdzul, înconjurător, de alta, care sd 
e ca spațiu real anglobant. Sintem acum departe de 
mna granițele obiectelor“, pe care o formula 
întitul dictionar chineg, aşa-numitul Suove 
cea pronunțată „Flua“, semnificind „a picta“ 
delimitind um cp patrulater, 


ideea „a picta înseamnă a dese 


EE ‚In primul veac al 


n. Între ideogramele alfabetului chinez, 
SE e reprezintă schematic o mind înarmată cu un stilet, 
SSC 1/1614 delimitativd, izolatoare de obi f 7 
analitica, intelectnald, discursiva, antiteticd, Arta ius pe grafism, SC pr 
e 
EEN D ce, pe plan filozofic a naturii si vieții. E un 77 
- Putin speci fic artei, pe care o reduce la rolul de adjmant al cunoaşterii teoretice, stiin- 
füfice: stadiul analog desenelor didactice ale Ini Leonardo da Vinci şi Dürer, din ECH anilor 
1500 ai Europei renascentiste. — numai că in China cronologia devanscazd si de data aceasta, 
cu 15 secole aproximativ, stadiile cunoaşterii artistice din lumea noastră. 

Nu vreau să fac aici istorie — schita cromogra ficd ce urmează fiind suficientă —, ci 
doar s-o implic, en titlu de exempli ficare, în demersul ideilor eseului meu. Dar pictura chineză 
care începe să vadă spaţiul construit înainte de dinastia Sung, nu e încă pe deplin ,, picturală, 
Pentru că acest receptacol spatial, desi unitar, nu înglobează obiectele, individualizate încă grafic 
în acelaşi chip ca înainte. Pictură adevărată este doar arta „de tip pictural“, adică aceea ai 
cărei protagoniști nu sînt obiectele şi ființele noastre în spațiul lumii, şi mici acesta, delimitat 
în funcție de ele, ci protagonistul real devine spațiul însuşi, ca unitate anglobantă de obiecte, de- 
finit prin propria sa materialitate şi lumină, prin propriile sale calități, de densitate şi rezistență 
la razele eclerajului filtrat prin atmosferă, calități metaforizate în anvelopă 一 absorbtia obiec- 
telor in mediul fluid prin pasaje de umbră ce anulează partial granitele stabilite de conture 一 

"şi în iradiatie, absorbția lor prin pasaje de lumină. 

Operă picturală tipică, peisajul din epoca Sung se percepe ca totalitate, ca global. Nu 
mai este um inventar grafic al unui cîmp vizual posibil, nici o invitație la o călătorie optică 
înlăuntrul unui cadru dat, un teritoriu conspectat obiect cu obiect şi eveniment cu eveniment, 
pe măsură ce ochiul le parcurge si identi ficá, asa cum ne-am deplasa într-un spațiu fizic, ba curs 
episod cu episod, la nivelul lui, cu piciorul, chiar de-l vedem de sus si in adincimi Rilometrice : 
este vorba acum, la Li Tang de pildă (începutul veacului al doisprezecelea), de organizarea unei 
mari unități vizuale pe bazele resimtirii globale a vidului, de fapt pe baza resimpirii atmosferei 
care înghite solidele si le corodeaxd, interpunindu-gi, între ele si ochi, lumina. Uuzia spatiul 
vid, absorbant al formelor, maselor materiale si ponderii obiectelor integrate lui, ٥ cantà pictorii 
epocii Sung, atunci cînd îşi compun planul tabloului cu ajutorul unei diagonale, situind emat 
plan, cu cea mai mare pondere materială, doar în partea inferioară. Pind şi S diferd; un 
tzun în partea de sus a panoului are mici dimensiuni si forma „picături de ploaie RE = 
formula divizionistd a peisajelor alpine ale lui Jodocus de Momper, în pictura RARE = 
a Tärilor-de-Jos, in vreme ce in triunghiul planurilor apropiat, ae tzun are iut = 
gi forta ,,Impästärii“ macchiainoli-lor italieni ai veacului al XIX-lea GLS e $ : Ch = 
de pastă, ca In ulei, incompatibild cu acuarela yi Javiul chinezesc), semdnin Ga REN s 
barda“, cum s-a spus. Este o perioadă de mari realizări, cu maeştrii ei în etapa 87 a 
dar gi en ,academismele de rigoare. N-avem dreptul să facem legătura eu ceea ce s-a Pe 


în Europa după 1600? San după impresionişti ? 

Färd îndoială, eine şi-ar pune in gind să afere o imagine integrald a ist ; 

și tematice totodatd, a picturii chineze de-a lungul a dond milenii și © نود‎ at / ce 

] isajului | ۱ la pictural, gi 

j ] lozinmea peisajului, căci pendularea de la grafic şi 

se opri la epoca Sung fl la ocloz 1 : د غو‎ lo GA a Gu OCR 

2 ell i tetura de flori, Păsări ji animale, ca | 

uneori tndárdt la grafic, se extinde yi la pict alipi la et 

c si sociale. De GE ar fi de urmării » fortuna“ excepțională a gindirii plastice chineze 


istoriei ari 4 eriti angrenat 
in lume, soarta ei regald. Dar acestea ابر‎ temele istoriei artelor. Pentru の nes de u er A 
in problemele actualitatii, umanismul artei chineze este demonstrat cu arii mat 


oriel stilistice, 


se resimte şi fără o tematică antropomorfd, si fard un inexorabil spirit antropocentric, similar 
cu acela din pictura europeand a Renaşterii, pe care am mostenit-o noi, cei de azi. El constă 
in strania perspectivă spirituală a unei valorificdri laice a vieții, din punctul de vedere al con- 
substantialitätii tuturor fapturilor ei, tuturor manifestărilor substanței cosmice a globalului, 
în fiecare din realizările ei particulare, N-a fost greu pentru pictura chineză sd se mențină 
atitea secole la un înalt nivel artistic, la o egalitate impresionantă de tensiune estetică, data fiind 
vädita ei cdptusive continnd cu elementele unei viziuni despre lume şi viață in cadrul cdreia întregul, 
ca întreg veşnic nemanifestat, e manifestat totuşi Întreg ca spirit in fiecare din părțile lui vizibile, 
dincolo de care e presupus. 

În afara cîtorva tipuri de pictură de inspirație budistă, intrate in arta chineză prin 
repertoriul transmis de India odată cu religia respectiva, şi care se deosebesc prin rigorile formale 
ale unei îconogra fii codificate strict pind la detaliul cel mai mărunt, artiştii tuturor perioadelor 
din istoria Chinei sînt rapsozi ai naturii, ai ordinii fireşti a unui univers sensibil si inteligibil 
deopotrivă, ai omului, cunoscător, transformator şi beneficiar al supunerii acestei naturi, fără 
înfrângerea ordinii ei interne. Însă faptul de a sta sub semnul imaginii fizioplastice nu exclude 
nici ideea, nici echivalentul ei afectiv, emotia si sentimentul, de la masa creației. Praznicul estetic 
e întins, aici, privitorului, spre a se satura de sensuri subiective, emanate nemijlocit din reprezen- 
tările obiective ale vieții îndeobşte cunoscute oamenilor aceleiaşi uriaşe comunități culturale. Cel 
putin în epoca lui culminantă, peisajul este, în perioada Sung, echivalentul optic al stărilor lirice 
de conștiință. Decenii în sir, critica Occidentului a exaltat si ridicat in slävi „sensibilitatea“ 
orientală. Nu ne-ar fi greu să demonstrăm că ea contine netágáduite note de cerebralism. Demon- 
stratia, bazată pe elementele spațiului plastic specific al artei chineze, cu の perspectivă sui-generis, 
inversă fugii liniilor in rationalizarea spatiului văzut al Renaşterii europene, ar fi însă, poate, 
fastidioasă pentru cititorul nespecializat în problemele artelor plastice, căruia ne adresám aici. 
Ea este oricând posibilă, pentru cine acceptă să opereze cu datele tehnice al vizualitátiz autonome, 
proprii criticii de artă devenită disciplină de sine stătătoare, corolar al unei gindiri estetice aplicate 
la opera concretă din perspectiva cunoaşterii datelor istorice ale teoriei artei respective. Pe urmă, 
nici nu mai e foarte important să pricepem diferența dintre primul sistem de rafionalizare a spa- 
tiului văzut, prin perspectiva geometrico-liniară cu fugă a liniilor spre in finitul așezat pe orizontul 
depărtat, în Occidentul european, şi celălalt sistem de perspectiva, „srotitoar€“ cum a fost denu- 
mită, al unui Orient care se livrează, axi, exegezelor de conținut, si pe alte cdi decit pe cea a 
semnalelor vizualului devenit pictural. Avem la dispoziție, acum, nu doar opere, din care să 
deducem tipuri de conştiinţă, ca în veacurile trecute, cînd luam sporadic cunoştinţă de produsele 
izolate ale Orientului, ajunse pind la noi, ci tabloul complex, istorico-social, al unei revoluții 
în viata materială si spirituală a imensei societăți chineze, care ne poate oferi cadrul necesar 

înțelegerii unor creații, astăzi nu lipsite astfel de „biografie“ ca altădată. 

Stim ce este China, ca forță istorică, politico-sociald şi economică în prezent. Ne va 
fi mjor, de aceea, sd o pricepem şi ca pldzmuitoare de cultură, Evident, citeva imagini, oricit 
de bine selecționate şi reproduse, si chiar mai bine comentate decît am făcut-o not, şi încadrate 
într-o perfect-Inchegatd prezentare istorică, de amploare, nu ajung. Vom cunoaşte spiritul artei 
chineze prin aprofundarea 4 a diverselor ramuri ale marii culturi a acestui cel mai nume- 
ros popor al globului, cu o mare iradiatie istoried-eulturald care azi, activ, se impune, Este, lucra- 
rea de față, doar un Început, pe care-l dorim de bun augur, 
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Cultura chine: 
ză, cu o dezvoltare 
TRETEN ibs ‚voltare neîntreruptă de pes ilenii : 
e و‎ 1 asupra Europei o atracție de is Ee 
a era una dintre cele mai | ۸ 
ie una dintre cele mai însemnate dacă nu chi i 
a tärimului abulos si îndepărtat denumit: Orient, Tarim d SE 
d rafinat, ام‎ ANES EIRE A L iUm 1 r m de feeric, de exotism luxuriant 
bijuterii pe care europenii nu le puteau re E 1 poale ler د لوو نه‎ are 
lucruri rare si pretioase, bizarerii cludienii TER f : eri alături de tot soiul de 
Wunderkammer, — täspindite 3 سر ون‎ in acele cabinets de curiosités 一 în germanä 
pretutindeni prin secolul al XVI-I 
Secolul al XVII- inflori piu ne 
A -lea väzuse inflorind i lin as 
Re d A nd rococo:ul, stilul ale cărui linii sinu 

„tăcut pe unii autori să presupună că ar fi fost i di i : nse 
prin ornamentica, prin materialele si culorile aos CE $1 care, oricum, 

RER : e, fusese i 
curiosités existente. Comerţul international de antichită i bi سوم ی‎ aes 
Rn : chitäfi si obiecte de artä luase pe atunci 
S Be er portul aayan La Anvers, la Rotterdam se lucrau faiante impodo- 

motive chinezeşti, mod de a decora care s î î i 
i : e ráspinde 
datoritä enormei productii de la Delft. sio ی‎ Due 
La sfirsi i : A E 

Am E irgitul secolului al XVII-lea se importau masiv portelanuri chineze, se 
copiau lacuri gravate, pictate, apărea mobila lăcuită, cu motive chinezești. 

SE In secolul al XVIII-lea, odată cu schimbările tot mai intense, ceramica, lacurile, 
D e nee se inmultiserá. Se construiau numeroase saloane, pavilioane cu un 
= er exotic-otiental, asa cum e salonul chinez de la Hampton Court, Spiegelkabinett-cle 

e la Homerstfelden care au oglinzi cu muluri sinuoase din lemn aurit, interioarele pala- 
telor de la Schónbrunn, Potsdam sau Charlottenburg cu colectii de portelanuri si lacuri 
chinezești, palatele de la Madrid si Aranjuez cu pereţi în întregime din porțelan هع‎ 
In decorul de fcerie in culori strălucitoare, cu flori în linii sinuoase, se amestecau figu- 
rile chinezeşti. Subiectele ráspindite de gravuri, așa-numitele chinoiseries, au slujit drept 
teme tablourilor lui Watteau și Boucher, tapiseriilor de Beauvais. 

- Dar, asa cum remarcă si Eugen Schileru, în toată acea perioadă, „atenţia euro- 
penilor se opreste la suprafata fenomenelor sträine, documentarea lor este aproximativä, 
sesizarea specificitätii nulä“.1 

Această legătură oarecum periferică a Occidentului cu Orientul se păstra în 
coordonatele esteticii tradiționale în care toată arta se manifesta încă. Ea era încorporată 
acelei concepţii confuze despre Orient, rămasă de-a lungul secolelor, bazată pe o necu- 
noastere propriu-zisă, o nostalgie neconturatä, întreținută de mirajul unor obiecte pre- 
tioase, stranii și de nereprodus. Situaţie pe care Paul Valéry o exprimă semnificativ: 


„Numele de Orient este unul dintre cele ce imi sint 6 ۰ Oamenii plasau în 
direcţia räsäritului acestui zeu 一 Soarele — puternic vizibil si izvoditor al oricărei Inchi- 
puiri, domeniile a tot ce puteau concepe mai prodigios, mai straniu sau mat original “2 
Întreaga optică de exotism facil, de aspirație neconturată, cu care era privit 
Orientul, avea să înceapă să se schimbe abia odată cu mişcarea impresionistă, la sfirgitul 
secolului al XIX-lea, cînd în fervoarea căutării unor noi modalităţi de expresie artistică, 
stampele japoneze ukiyo-e au declanșat un entuziasm înflăcărat, În acel ien stam- 
pele ukiyo-e, moștenitoare de o factură proprie à picturii EE influențate 
parţial la rîndul lor de unele gravuri occidentale, reprezentau pentru Lo m E Aa 
deplinä nu numai a japonismului care avea să facă vogă, dar d a inde n JR Sg: 
tal. Ele aduceau un răspuns neașteptat, uluitor, zbaterii artiştilor occiden e agi 


formule mai laxe, mai simple totodată, pentru captarea realităţii. 


j feridiane, Bucuresti 1968, ۰ 
1 lnire eu arta africand de PA. Mihăilescu, Bd. N N 
; B, SCHILERU: proai a Hens me er の la pensie de Roger Bezombes, Elsevier S.A, GT 


1953, p. VII.— VIII. 
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Pictura, ca si întreaga cultură chineză, avea să fie cunoscută $i prefuitä in Europa 
de atunci încoace într-un proces lung și lent de osmoză între Occident și Orient, proces 
încă în plină desfășurare, 

În această epocă a noastră, în care rădăcinile profund nationale ale culturii fic- 
cărui popor se definesc si se rotunjesc în cadrul general al aceluiași pasionant dialog dus 
pe scară universală, dialog în care Orient și Occident își contopesc aspiraţiile, cunoaste- 
rea măcar a citorva trăsături definitorii ale spiritualității care a zămislit o artă atît de 
puternică se impune de la sine. Volumul de față, primul de acest fel publicat la noi in 
tari, isi propune facilitarea unci astfel de prime luări de contact. 


Trăsăturile definitorii ale gîndirii și artei chineze se înjgheabă către mijlocul 
primului mileniu î.e.n., odată cu violentele lupte dintre statele existente pe atunci pe 
teritoriul Chinei de astăzi, desi cele mai vechi opere de artă, descoperite în urma săpături- 
lor din nord-vestul Chinei, datează încă din mileniul al III-lea î.e.n. Sînt vase de argilă cu 
ornamentatii policrome în formă de spirală, de cochilie sau plasă. Tot de atunci provine 
şi ceramica neagră a culturii Lungsan descoperită in provincia Schandong, Şi, de 
asemenea, sînt pomenite si primele fresce, abtribuite miticului împărat Galben. 
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In districtul Ani : 
nang s-au găsit : T と 
secolul al XVI-lea ten. e STT monumente din mileniul al II-lea î.e.n. Din 


se păstrează unele bronzuri 
s | MAS 1 bogat decora 
in Asia Centralá, iar din secolul al XII-lea î.c.n. s-au uem uncle 


deosebit de frumoase. Sc presupune că încă din acea epocă ar fi existat o 


tase si lac din care nu a rămas nimic. Oricum, în primul mileniu i.e 
mătăsurile si lacurile împodobite artistic, A 


Cele mai vechi picturi HS „x Ai ^ 6 

descoperite cu prilejul ne E = e AS ADM HHO 
> ۱ € » în 1949, lîngă localitatea Changsha. 
Este acea perioadă dintre secolele VII si III cînd vechile mituri și legende sînt sistema- 
tizate, preschimbate in sisteme si discipline de gindire cu träsäturi profund specifice 
Cam in 1 perioadă, în Europa, în secolele V si IV fen, au trăit Platon ji 
Aristotel, Sofocle si Fidias, marcînd culmea gîndirii si artei antice grecești și închegînd 
tiparele clasicismului Breco-roman care va determina coordonatele gîndirii şi artei 
europene pini aproape de zilele noastre. 
se Poporul chinez, a cárui existentá s-a bazat intotdeauna pe lucrarea pämintului, 
Şi-a păstrat in tot timpul dezvoltării culturii sale, nu numai un interes cu totul deosebit 
pentru natură (marcat în pictură prin amploarea pe care a luat-o ca nicăieri în altă parte 
peisajul), dar si prin concepția cu totul specifică de integrare a omului în natură. Indife- 
rent dacă este vorba de omul încadrat unei societăți structurate, sau de omul singular, 
refugiat în afara societăţii, sau de cel sustras oricăror „înșelăciuni“ a aparentelor lumii, 
totdeauna omul este considerat parte a naturii în totalitatea ei. Esenţa omului se află in 
natură. Om si natură sînt astfel legaţi printr-o omogenitate de structură în care nu 
mai încape acea obiectivare occidentală a naturii prin știință, implicind desprindere si 
dihotomie. Omul urmează să trăiască întru natură, într-o relație și dependență läuntricä 
cu tot ce-l înconjoară: munți, rîuri, animale, plante, anotimpuri. Esenţa aceasta care leagă 
totul întreolaltă, lege interioară, nevăzută: dao, nu se poate cuprinde, formula sau repre- 
zenta prin rațiune, se poate doar simți, intui, prin îndelungă concentrare si este Într-o 
continuă mișcare, curgere, determinind devenirea a toate si relativitatea oricărei aparenfe 
sensibile, concrete. În același timp, orice fragment al lumii, oricît de mărunt, și orice 

clipă, efemeră, cuprinde și reflectă, în felul său propriu, armonia universală. = 
Datorită acestei concepții generale despre lume, pictura chineză nu a fost nicio- 
dată preocupată de a reprezenta realitatea in forma strictei imitații exterioare a mimesis- 
ului occidental. Peisajele ei n-au fost niciodată executate în plein-air, ci în atelier, după 
îndelungă concentrare asupra impresiei primite afară. Niciodată nu s-a considerat de dato- 
ria picturii a iluziona privitorul că ceea ce are înainte este o bucată de natură, exact așa 
cum o vede în mod obișnuit. Sensul oricărei picturi chineze rămîne totdeauna simbolic, 
evocator: pictorul chinez s-a străduit să exprime cit mai pregnant firea unică a ui 
in curgerea ei neintreruptä. De unde lipsa de interes pentru stadiul anatomic al corpului 
omenesc, al nudului ca atare, pentru legile perspectivei liniare sau ‚ale s compoziții 
geometric construite, centrate, statice. S-au dezvoltat în schimb, ajungind la Sr ET 
rafinament, liniile curbe, dansante, contururile neincheiate, $i PIS cu و‎ Ke e 

spatii albe specifice, care inváluie liniile si pulseazá ca $1 ele de o aceeaşi Yi 

gratoare. 


te, descoperite 
vase si jaduri 
picturä pe mä- 
n. se räspindesc 


i i i ini in mini cu 

Dezvoltindu-se aläturi de caligrafie, pictura a mers mereu Es د سو در‎ 
aceasta — „cele două surori gemene ale pensulei? cum sint socotite în SR sep 
a exprima, prin trăsături de o expresivitate nemaiatinsă în alte părți, are SS 
în cate omul se găseşte integrat prin firea lucrurilor. Nu a avut E e ae 
de culori de apă, tușul, pensula minuite EE peo ae E P شت بخ‎ 

i i ár — i-au fost suficiente. Chin: 
in acelasi mod — cu tot braful, din um : 
a luat E de mare, de nuanţată dezvoltare ae ET en 
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scoate în evidență aspectele variate ale unei tradiţii niciodată întrerup 
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nfat de Cin Sihuangdi in anul 246 î.e.n. 


i i i fost infii : < . 
SEN bilitate gi prosperitate care să-i permitä 


Dar numai cu dinastia Han, China cunoaște o sta 


1970. 


1 Datarea dinastiilor s-a făcut după The Oxford Campanion to Art, 


LIANG Kell Z 


2 N Aia? AD U 
A nw patriard al stelei ۷ 


4 F 
(fragment) è Cé 


să devină și o mare putere politică si militară, Putere principală a Extremului Orient, cu 
întinse relaţii cu celelalte state din sudul și vestul Asiei — un renumit drum de caravane 
ajungea pind la Roma 一 China este renumită totodată prin învățații si prin arta ei. Pic- 
tura, larg practicată, a rămas doar pe unele lacuri gi textile, Din frescele palatelor si pictu- 
rile pe mătase și pe hirtie de la curte nu s-a mai păstrat nimic, În schimb, în mormin- 
tele din provincia Shandong s-au găsit unele basoreliefuri presupuse a fi stampaje de pe 
frescele din palate, Sint scene mitologice, bătălii, stilizări de oameni şi de animale, în 


compoziţii liniare, bazate pe trăsătura caligrafică, Linia de o mare simplitate, descrie, in 


contuturi precise, atît de timputiu, 
mai tîrziu. Din secolele II Si III s-au 
reprezentînd personaje din societate 
teristici ca si desenele de pe basoreliefuri. 


PERIOADA CELOR ŞASE DINASTII (221—589) 
ŞI DINASTIA SUI (581—618) 


Se Dupä căderea dinastiei Han, China este invadată de triburi tibetano-tunguse, 
huni $i sienbei si se divide in trei regate (Vei, Su si U), cate se räzboiesc neincetat 
între ele, Între anii 375 si 383 se perindá șase dinastii. În 581 se instaurează dinastia 
Sui, al cărei împărat Ven Di reuşeşte în 589 să unifice întreaga țară. 

Cu toate că perioada a fost atît de tulbure si frământată, s-a dezvoltat pictura 
pe mătase si hirtie, în culori de apă, pe suluri orizontale şi verticale, pe evantaie, în 
albume. Domina pictura de personaje, dar încă in lucrárile atribuite unuia dintre primii 
pictori de la care s-au păstrat suluri cu scene de gen, Gu Kai-dji (către 344—406), schi- 
țări de peisaj se presimt în copacii, colinele ráspindite alături de oameni fără preocu- 
pate de realitatea proporțiilor, dar într-un ritm al compoziţiei care anunță acel sincre- 
tism al lumii de mai tîrziu. În tratatele sale: Insemnäri despre pictura de pe muntele Iuntai, 
Imn închinat înfloririi picturii în epocile Vei si Tin si Despre pictură el se dovedeşte toto- 
dată un mare estetician. Creator al teoriei științifice a picturii chineze este considerat 
însă Sie Há (479—542). Tratatul său celebru: Cele şase principii a fost tradus de multe 
oti în limbi europene. Dealtfel regulile fundamentale ale picturii sînt deja sintetizate prin 
tratatele din secolele V—VI. 

Dacă sînt menționate multe nume de maeştri ai portretului în această perioadă, 
ca: Vei Sie (sec. III-IV), Djeng Fa-si (sec. VI), Tao Djungda (sec. V) sau Si Dao-si 
(sec. IV) în subiectele sale istorice, alte genuri au cunoscut de asemeni o înflorire si 
şi-au consacrat maeștrii, cum ar fi peştii si dragonii, pentru care era renumit Vang I 
(276—332), totodată vestit caligraf si autor al tratatului: Indrumar în studiul picturii; 
păsările şi insectele, în care se specializase mai cu seamă Ding Guang (sec. VI), la 
rîndul lui estetician, sau animalele fantastice in care era neintrecut Djang Seng-iou 
(sec. VI), dar mai cu seamä caii, in care excela Djan Tze-ciu (sec. VI), considerat prede- 
cesor al marelui Han Gan din timpul dinastiei Tang. : : 

Caligrafia fiind la fel de pretuitä ca si pictura, deţine la rîndul ei maeștri pre- 
tuiti, ca Vang Sidji (sec. IV), totodatä si teoretician al artei caligrafice, sau fiul acestuia 
Vang Sien-dji (344—388). A > E 

Räspindirea si consolidarea budismului a determinat construirea de pagode si 
sanctuare cu fresce si sculpturi, in cea mai mare parte distruse Cu ocazia persecuției budis- 
mului din sec. al IX-lea. Márturii ale acestei arte au rămas însă frescele sanctuarelor ru- 
pestre de la Dunhuang, de curînd excavate, în plin deșert, pe fostul drum is xd 
care facea legätura cu Asia Centralä, India, Iran. Pictura muralä a N 
graniță datînd din sec. al VI-lea este cel mai vast repertoriu de = Be = à Wer 
tivä din cele ce s-au păstrat. Artizani anonimi îmbină in aceasta n rg Sch E 
chineze si influente sträine (indiene, mesopotamiene) într-o fermen a ed 
care asimetria compozifionalä, diversitatea atitudinilor. si Es SES SH CE m 
viață stilizärii gi hieratismului budist al ordonärii trupu In si ST 
musculaturii are uneori un efect plastic neasteptat. Ritmul dansan 
suplete si grație viguroasei, maiestuoasei alcătuiri de friză. 


DINASTIA TANG (618—906) 


Dinastia Tang a insemnat pentru China o now peu dei A i 
de intense relaţii cu alte färi, printre care India. Ge a que mu S 
internaţională, in care sînt chemaţi mari învăţaţi și artisti din 0 P a poses 
sebit inforire culturii goe de aur a poeziei clasice chineze, cind au e 
tari din lume pe plan cultural. Es 


poeţii Li Bai şi Du Fu. Picturi au rămas extrem de puţine din această perioadă, dar 
sint importante pentru dezvoltarea ulterioară a artei. 


3 Se continuă pictura de personaje în fresce budiste si în scene din viata de curte 

(indeosebi a doamnelor), pictate pe mätase. Cel mai important ín acest gen este considerat 
Djou Fang, cate a pictat cätre anii 780 si 804 si a dat formula reprezentării femeilor nobile 
chineze, fiind copiat de mai toți marii pictori de figuri feminine din timpul dinastiilor 
următoare. Din operele sale nu a rămas nici una care să se poată pretinde cu siguranță 
autentică. Sulul orizontal atribuit lui Ciang Siuan (sec. VIII) intitulat Pregatirea mätdsii 
de către doamnele de la curte, cu linia în acelaşi timp simplă si uşor dansantă, într-o ritmică 
punere în pagină și în culorile sale delicate, ne poate da însă o idee asupra facturii 
genului. 

Un maestru celebru al portretului a fost și len Li-ben (sec.VII), de la care a 
tămas un sul reprezentînd 13 impdrati, unul dintre cele mai importante documente ale 
picturii chineze primitive. Peisajul începe să se înjghebe ca un gen independent și capătă 
curînd o mate importanță. Prim maestru al acestui gen este considerat U Dao-Tze (700 一 
760), totodată maestru al portretului si al picturii de bambusi (gen deosebit în China). 
Elev al unui caligraf, este dintre primii care aplică picturii principiile caligrafiei în peste 
trei sute de fresce budiste. El nuanteazí pensulatia si dă valoare fluiditätii tonului. E 
socotit la originea concepției dinamice a trăsăturii de penel, a execuţiei rapide și sin- 
tetice. Dar nici o lucrare a acestui pictor nu a rămas, fiind distruse toate în secolul al 
IX-lea împreună cu celelalte opere budiste. 

În peisaj se schiteazä acum cele două şcoli care se vor diferenția apoi tot mai 
mult si care, fără localizări geografice, se vor numi: Şcoala din Nord si Şcoala din Sud. 
Şcoala din Nord, avînd ca maeștri pe Li Si-sün (615—716) si pe fiul acestuia Li Djao- 
dao (mort către 730), se va caracteriza printr-o factură liniară, decorativă, în contururi 
ferme şi detalii precise, în culori vii — verde, albastru, alb, uneori chiar aur abundent. 
Ca o antiteză a acesteia, Şcoala din Sud va dezvolta îndeosebi peisajul pictorului Vang 
Vei (699 —759), cu trăsături nervoase, cu forme si culori estompindu-se în depărtare în 
atmosfere fluide, pînă la virtuozitatea caligraficä de sugerare a realului din peisajul mono- 
crom, cate va ajunge unul dintre rafinamentele picturii chineze. Despre Vang Vei, care 
era deopotrivă pictor, caligraf si mare poet se spune că „picturile sale erau ca nişte 
poeme, iar poemele sale ca nişte picturi“. Tot el a fost si autorul unor lucrări de 
estetică, dintre care: Secretul peisajului şi Reflecţii asupra peisajului, cate au fost traduse 
in mai multe limbi europene. Alături de Vang Vei, creator al tehnicii monocrome 
po-mo (tuş stropit) este considerat si Vang Şia (sec. VIII), pictor şi caligraf. Tehnica 
aceasta e uneori denumită Vang-mo (tusul lui Vang). că | ; SE 

Diferite alte genuri, in care se remarcaserä maeștri încă din perioada anterioarä, 
se conturează acum. Astfel este pictura de cai, in care excelează celebrul Han Gan (720— 
780) cu un nume aproape legendar. Fäcea studii după natură în grajdurile imperiale şi 
caii săi au în genere un aspect focos de o mare vivacitate. Su Şi, marele poet şi pictor 
din perioada dinastiei Sung, a scris despre el: „Cînd Han pictează cai, se pare că el 
însuşi devine cal“. Dar nici una dintre scrierile sale asupra picturii nu s-a păstrat. 

În genul flori şi păsări s-a remarcat călugărul budist Bu Po (sec. VIII) cu 
tehnica sa monocromă. El a avut o puternică influență asupra picturii japoneze. 

În pictura dragonilor s-a distins Feng $ao-jen (sec. VIII). : اه‎ 

Si tot in aceastä perioadä se fac cunoscuți călugării din secta pudis cian 8 
japoneză zen), venitä din India la inceputul secolului al VI-lea, dar come < ی‎ 
spiritualităţii chineze din secolele al VII-lea si al VIII-lea, si cate ds ay = u # 9 x tee 
influență asupra picturii. Dintre aceștia Liu Tzu, cunoscut SE num 5 = ; CS 
(sec. VII), este autorul unei lucrări influente asupra picturii: er: 0 celui i : Bar 
patriarh. Un alt pictor Guan Siu (832—912) a devenit celebru mai ales prin reprez 

: lari iti * În secolul al X-lea va trăi Si-Ke, al cărui desen 
unor sfinți budisti, numiţi „lohani”. SE aa cC 
monoctom, abreviat pin’ la simpla adnotare, evocă un personaj din EE S 6 ON 
ce va constitui ulterior virtuozitatea prin excelenţă a ee cian. A a 3 € 
este gi aceea de a se preocupa de subiecte mărunte şi Simple, S om Da Ca ER 5 
„iei o färimä de pulbere si întregul vast pămînt e-acolo; o floare- P 

i te cu ۰ 2 ARE : 
Ee totodată și o viguroasă artă populară, in care Taen dE 
se manifestă cu forță, ca în acel Ueeimpuma, ucigatorul de demoni, păstrat la 


Museum. 


CELE CINCI DINASTII (907—960) 


După căderea dinastiei Tang, 
interioare, cunoaște o perioad 


China, fărimiţată, frământată, victimă a dezordinii 
tatea pictorilor, 


> O pei ă tulbure din punct de vedere politic si economic. Majori- 
refugiafi la țară, desävirsesc însă configurarea peisajului specific chine- 
zesc, care avea să se cristalizeze în rafinatele opere ale perioadei Sung. 

Dintre aceşti peisagisti îi menționăm pe Tzing Hao (907—960), autorul tratate- 
lor Odd picturti peisajului si Observații asupra procedeelor în mínuirea pensulei, Guan Tung 
care a pictat între anii 900—960, considerat de Mi Fei (1051—1107) în Istoria picturii, 
ca cel mai mare peisagist, Li Ceng (919—967), autorul tratatului Secretul peisajului, precum 
şi Dung Tuan (907? —960?) si Ciu jan ale cäror peisaje capätä o notá de gravitate care 
a inspirat pe marii maestri din perioada dinastiei Tuan. 


DINASTIA SUNG (960—1279) 


Perioada dinastiei Sung se imparte in cea denumitá Sung de Nord (960—1127), 
cind impäratii au guvernat in China centralizatä, si Sung de Sud (1127—1279), in care 
China s-a separat in douä, in nord guvernind dinastia Cin Tzin. 

n picturä, traditiile perioadelor anterioare sint preluate si desävirsite spre o 
culme de rafinament nemaiatinsä, după unii autori, niciodată si niciunde. Peisajul, care 
ajunge acum tema principală a picturii, configurează acea lume unde oameni si naturä 
formează o singură unitate indivizibilă, de o imensă poezie. Cei mai mari maeștri peisa- 
gişti sint Siu Dao-ning (sec. X—XI), Fan Kuan (sfârșitul sec. X — începutul sec. XT) 
denumit „maestrul înălțimilor si al depärtärilor“, Go Si(1020—1090), autorul tratatului De- 
spre înalta natură a pădurilor si torentelor, şi mai ales Mi Fei (1051—1107), pictor, caligraf, poet 


H 


si estetician, cu peisajele sale pierdute în nori si ceaţă, autorul renumitei Istorii a picturii. 


VEN DJEN-MING : 
Cei şapte ienuperi din Cin-Cinan (fragment) 


AT TAO 
Peisaj 


Un mediu de literați susțin si influențează întreaga artă, îndreptînd-o însă adesea 
către un estetism devitalizat, conventional, care marchează de asemenea epoca. Su $i 
(1136—1206), vestit filosof, poet, pictor, autor a mai bine de o sută de poeme legate 
de imaginea bambusului, a fost conducătorul grupului „pictorilor literați“. La sfîrşitul 
secolului al X-lea se înființează Academia de pictură, cerind respectarea unor reguli 
stricte ale picturii si punind pictorii sub controlul puterii imperiale. Împăratul Hui Tzung 
(pictează între 1101—1125) este el însuşi un renumit pictor de păsări si flori, indemnind 
Ja studiul naturii si căutînd unele reguli de stilizare. Încă de la începutul perioadei Sung, 
se acordă o atenţie deosebită picturii de flori, păsări, animale, care capătă o notă de lirism 
necunoscută Occidentului. I Iuan-dzi (sec. XII), maestru al genului flori și păsări, a 
pictat totodată fluturi, insecte si a fost renumit mai cu seamă pentru maimutele sale. 
Renumiti au fost si Ma Fen (sec. XII) pentru maimutele , bivolii și gistele sale, si Djao 
Meng (1199—1235) pentru bambusi, orhidee si flori meibna. Acesta a scris chiar un 
tratat: Cartea despre meibua. Sint celebri de asemenea Li Lung-mien (1040—1106) cu 
linia sa de un realism expresiv, viu, sau Cen lung (mijlocul sec. XIII) cu dragonii săi 
escaladind valuri înspumate (dragonul reprezintă în China cea mai sublimă întrupare a 
forţei) sau Ven Tung (1018—1079), maestru al picturii monocrome de bambusi. 

Şcoala cian dă acum pe cel mai de seamă reprezentant al ei Mu-ti (sec. XIII), 
maestru al picturii i-pin (Fără constringere), prin care cel mai simplu subiect poate constitui 
simbol al universului întreg. Animale, ființe reale sau imaginare, capătă din citeva träsä- 
turi, ce par azvirlite la întîmplare într-un spaţiu vid, o prezenţă lirică de mare forță 
de evocare, Peisajele sale, pierdute in cepuri, întrec în lirism pe cele ale lui Mi Fei. 
Un alt reprezentant al școlii, Liang Kai, sugerează un personaj sau o scenă din citeva 
trăsături delicate si nervoase. Liniile sale, de o mare gratie si poezie, exprimă viata, 
mișcarea cu o pregnanfä puţin obișnuită, 

Dar cele două nume cate domină perioada Sung de Sud, cînd Academia de 
pictură regrupatä la Handjou se bucură de o mare prosperitate, sint Ma Tuan (care a 
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activat intre 1190—1224) si Sia Gui (care a activat cätre anii 1180—1230). Dupä numele 
acestor doi peisagisti Scoala din Sud ia denumirea de Ma-Sia, determinind pentru Occi- 
dent expresia însăși a peisajului chinez: compoziţia asimetrică, accentul căzînd pe subiec- 
tul principal — uneori azvirlit într-un colt al picturii —, marea economie şi simplitate 
de mijloace picturale, spaţiile albe cäpätind o tot mai mare importanță, precum si puter- 
nicul suflu liric. Oameni, munţi, ape, copaci se inläntuie fără ierarhie, după un larg ritm 
dansant, creând o stranie impresie de profunzime. Este căutată sugestia emotivă dinaintea 
naturii, o sugestie de mare poezie și, în același timp, de mare sobrietate. 


DINASTIA IUAN (1280—1368) 


În 1280 Kublai Han, nepotul lui Gingis Han, cucerește China şi îşi ia titlul de 
împărat al acesteia. Astfel începe dinastia mongolă sau, după numele său chinez: dina- 


stia Juan. 
Academia de pictură și alte şcoli artistice se desființează, cei mai multi dintre 
artiști, spre a-și marca neadeziunea la cotropirea străină, trăiesc retrași, aplecafi îndeosebi 
lor din vremea de inflorire a puterii chineze din dinas- 


asupra viguroasei tradiţii a opere : 
tia Tang, S-au preocupat de asemenea intens de tehnica picturală si de legătura acesteia 


cu caligrafia, = 
s Este perioada In care trăieşte Cien Süan (1235—1290), cel mai important pictor 
în genul flori gi päsări, pictor „combinind cu finețe o observaţie minuțioasă a celor 


mai mărunte creaturi ale naturii cu o profundă valorificare a acelei vitalitáfi care le im- 
pregneazä universul propriu“. 1 ته‎ i e 

Este totodată perioada în care trăiesc cei patru maeștri al peisajului: Huang 
Gung-vang (1296—1354), U Dien (1280—1354), autorul tratatului Cartea despre pictura 
monocromă a bambusulni, Vang Meng (1309—1385) şi Ni Tzan, cunoscut 51 sub numele 
de Ni Tün-lin (1301—1374). Factura lor ia uncori aspecte nonconformiste de o mate 
simplitate, din care spaţiile albe tind să fie eliminate. Majoritatea peisajelor ulterioare ale 
artiştilor chinezi se inspiră din cele aparfinind acestei perioade, 2 

Cel mai bitrin dintre macștrii de peisaje care au pictat in acest timp este 
considerat de obicei Gao Ke-gung (1248—1310), unul dintre puţinii pictori care, ca şi 
Djao Meng-fu (1254 — 1322) — înțeleptul pinilor gi al zăpezilor 一 au acceptat să 
lucreze la curte, 

Condiţiile de cotropire mongolă au făcut ca unele teme vechi să capete semni- 
ficatii simbolice speciale, iar acolo unde aceste semnificaţii existau dinainte, ele au fost 
accentuate, Astfel, genul bambusului, gen aparte în pictura chineză, alături de cel al 
peisajului sau al portretului, a căpătat o dezvoltare deosebită. Bambusul a deţinut tot- 
deauna un loc privilegiat în afecțiunea chinezului, el se îndoaie, dar nu se rupe „chiar 
sub zece picioare de zăpadă“, cum spune un poet, și astfel el întrunește simbolic cele 
două calități principale ale omului: înțelepciunea si cinstea. În plus, pentru laviul in tus, 
monocrom, care constituie una dintre faimele picturii chineze, el este un subiect ideal, 
dind posibilitate deopotrivă unor trăsături ferme, precise, drepte, precum şi tuturor 
nuantärilor si degradeutilor de subtilă finețe, deci a unei întregi virtuozitäti caligrafice 
de a minui pensula. Li Kan (1245—1320) s-a remarcat in mod deosebit în acest gen si 
a scris si Pictura, bambusului. Bambusii plecaţi şi loviți dc vinturi violente erau asemuifi 
invätatilor, chinezi supuși triburilor mongole. Si tot astfel, în pictura cu cai, apar o serie 
de cai jigäriti, costelivi, reprezentînd artistul sub nomazi. 


DINASTIA MING (1368—1644) 


Mongolii sînt alungaţi în 1368 si începe dinastia chineză Ming, care durează 
pînă în 1644. Este o perioadă de reconstrucţie si dezvoltare economică, de expansiune 
a comerțului si formare a unei burghezii, in special negustori, care isi cer o artă pe 
gustul lor. 

Se dezvoltă romanul și literatura populară, înfloreşte arta decorativă, artiza- 
natul: portelanurile, industria mätäsii, a metalului, ceramica, lacul. Se elaborează tratate, 
enciclopedii, mari lucrări de erudiție şi sinteză. Savanti bogaţi isi alcătuiesc vaste biblio- 
teci si colecţii de opere de artă. O seamă de oameni cultivați devin nu numai commoi- 
sseurs, dar si artişti, rafinind fără personalitate tradițiile dinastiilor Tang si Sung. Pe linia 
vechii opoziții de facturi a școlilor de Nord și de Sud, aveau să se formeze astfel, în 
peisaj, școlile Dji si U. Şcoala Dji, urmînd stilul școlii de Nord după tradiția academică 
a pictorilor Ma Tuan și Sia Gui din perioada Sung de Sud, a avut tendința accentuării 
culorii, a contururilor si detaliilor, peisajele cäpätind o notă de profesionalism si calcul. 
Fondatorul acestei școli a fost Tai Tzin, care a pictat între anii 1430—1455 si căruia i-a 
urmat U Vei (1459—1508). Şcoala U, creată de Sen Djou (1427—1509) a adoptat un 
stil mai cetos, mai profund, mai poetic, apropiat de cel al lui Mi Fei si de marii maestri 
ai dinastiei Iuan, 

n cursul acestei perioade s-a format pe deplin stilul considerat peste tot în 
lume ca fiind stilul academist al picturii chineze și al cărui reprezentant a fost îndeosebi 
pictorul de curte Liu Tzi, care a pictat către sfirgitul secolului al XV-lea, 

Continuatorul lui Şen Djou în Şcoala U a fost Ven Djen-ming (1470—1553), 
în același timp caligraf, poet, erudit, arheolog, estetician. Apoi, mult mai tirziu, din 
aceeași școală a fost considerat și Dung Ci-djan (1555—1636), de o mare nobleţe si 
austeritate, 

Dar o serie de pictori lucteaz în afara școlilor, ca cei doi artişti Tang In (1470 
—1523) si Ciu Ing (1510—1551), al căror stil a fost introdus în Occident prin folosirea 
lui la decorarea unor pottelanuri și lacuri și a influențat astfel arta secolului al XVIII-lea. 
lar in Orient, prin gravurile colorate, a influențat stilul japonez ukiyo-e. Unul dintre 


1 PETER C. SWANN: La peinture chinoise, Rd. Gallimard, 1966, p. 136. 


DJA $I-BLAO 
opacul si călătorul 


rioadei a fost însă fără îndoială Sii Vei (1529—1593), artist 
cteze tîrziu, într-un stil exube- 
rant, din tuge viguroase, în afara oricăror convenţii. El a rămas unul dintre cei mai 
mari maeștri ai picturii monocrome sje-i (a scoate în evidenţă esența lucrurilor) şi, după 
moartea sa, avea să influențeze multi pictori chinezi. 

În genul flori și păsări s-a făcut cunoscut 


cei mai personali pictori ai pe 
multilateral şi de o debordantă imaginaţie, începînd să ام‎ 


mai cu seamă Liu Tzi (1477— 


Ca urmate a dezvoltării imprimeriei, gravură în lemn colorată, care pind acum 
era socotită artizanat, atinge un înalt nivel, Figurä proeminentă a acestei tehnici, Hu 
Ceng-ien (1582—1672) a publicat mai multe colecţii de astfel de gravuri, printre care 


Atelierul celor zece bambusi. Se tipăresc de asemenea o serie de gravuri populare, cum 


1500). 


sînt ilustrațiile de Anul Nou, care se vind spre a fi atirnate în case. Acestea au uneori 
o forță de expresie si un colorit care lipsesc din pictura cultă a epocii. 


DINASTIA CING (1644—1912) 


Cu dinastia manciuriană Cing se stabileşte un nou conservatorism, atit pe plan 
economic cir si cultural, închis oricăror inovaţii. SE os 
Acum apare acel manual celebru in toatä lumea, intitulat Manualul de pictură 
al grădinii semintei de muştar (1679). : mea 
Pictura oficialä evolueazä pe o linie academistá din care nu o pot salva pictorii 
cu renume, cum sint „cei şase maeștri“, adică cei patru Vang [dintre care cel mai cunos- 
cut e Vang Hui (1632—1717)], Vu Li (1632—1718) şi Iun Şou-ping (1633—1690). O 
serie de pictori individualisti isi caută însă din nou, departe de curte, o facturä perso- 
nalä, introducind chiar tehnici noi, cum este acea „pictură fără os“ sau „lipsită de linie“, 
de o mare simplitate si expresivitate, a lui Dju Da, cunoscut si sub numele de Ba-da 
Shan-jen (1626 一 cätre 1705). O serie de peisagisti proclamä contactul simplu, direct 
al artistului cu natura, improspätind astfel vechiul gen al peisajului cu opere puternic 
personale, sustinute de o executie ce-si ascunde mäiestria sub o pärelnicä neglijentä. Din- 
tre acestia cei mai renumiti sint: Gun Tzan (a pictat intre 1660 si 1674), Dao Tzi (cätre 
1630—1707), care era in acelasi timp caligraf, poet, teoretician si arhitect, sau Gung 
Sien, care si-a pictat peisajele lui sälbatice, fantastice inre 1652 si 1682. Printre pictorii 
cu o factură liberă, personală, de mare exuberantä și simplitate, se numără si un man- 
ciurian cu înalte funcții administrative: Gao Ci-pei, care a murit in 1734 si a excelat 
în pictura cu unghia. 
Cel mai renumit grup de pictori individualisti a fost cel al celor „opt excentrici“ 
sau „maeştri bizari“ de la Iang-djou, printre care a fost trecut uneori si Hua len (1682— 
1755) si al cărui șef era Kin Nong (1687—1764). Influența caligrafiei asupra tuturor aces- 
tora este puternică. Ei au fost pretuiti in mod deosebit în Japonia. 
Pentru China, importanța tuturor acestor pictori sin secolele XVII st XVIII, 
care s-au îndepărtat de linia tradiționalistă a asa-numitilor „pictori literati“, linia celor 
patru Vang, şi şi-au căutat un mod de expresie propriu, este foarte mare pentru că ei 
sînt cei care în această ultimă perioadă a picturii clasice chineze, amenințată de uscä- 
ciunea unor stilizäri convenţionale, au deschis drumul căutărilor personale si au determi- 
nat apariția unor facturi noi, nervoase, dinamice. Ei sînt, astfel, cei care au determinat 
şi constituirea, la sfîrşitul secolului al XIX-lea, a așa-numitei şcoli din Şanghai, şcoală 
care a marcat o primă fază a trecerii spre pictura modernă. Dintre pictorii care aparțin 
realizărilor acestei şcoli face parte și marele Ci Bai-şi, denumit si batrinul Ci Bai-si, 
pentru că a murit in 1957 la venerabila vîrstă de 94 de ani, lăsînd o prolifică operă 
in care pare adunată si sintetizată întreaga tradiţie chineză, cu întreaga ei poezie, de o 
maximă simplitate, cu care timp de secole a ştiut să-și integreze natura. De la un simplu 
cos cu crabi, la orhidee cu frunzele straniu răsfirate pe apă, la oamenii care păstrează 
ceva din gesturile si privirea copiilor, conciziunea liniei lui viguroase, ferme, circum- 
scrie, adesea cu o notă de umor sau de melancolie, un univers unic, un univers care-l 
aşază pe pragul a două lumi: capăt și culme a picturii clasice, început de drum şi pre- 
cursor mult îndrăgit al celor mai fructuoase, mai pline de sevä realizări ale artei contem- 
porane. Iată pentru ce, desi activitatea lui Ci Bai-si depăşeşte perioada Cing, considerăm 
că se impune ca luminoasa sa figură să încheie albumul consacrat picturii chineze clasice. 
Şi د موه مې‎ aminti si unul dintre multele lucruri care s-au spus despre 
・・ < magine artistică era o ființă vie, înzestrată cu suflet si perso- 
nalitate, cu caracter gi slăbiciuni, Această considerare a operei de artă ca ființă vie, atât 
de d ii Kee paman prin toată opera sa, poate rămîne ca o deviză nu numai 
gind peste secole dezvoltarea artei in Orient, dar si ca o punte de legătură 


cu cele mai valoroase tradiții din Occident şid i i 1 
: e la noi, precum si cu intreae in- 
tare a artei contemporane. 2: : zn 


NINA STANCULESCU 
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In text: 
CI BAI-SI 
Autoportret 
GO MO-JO 


text din SCH D tee 
„Preimares «ritică a operelor clasice 


LIANG KAI (sfirgitul sec. X) | 
Al şaselea patriarb al secte „otan 
(fragment) 1 
Muzeul National, Tokio 


-MING (1470—1553) 


VEN DJEN 
jenuperi din Cin- 


Ci șapte ienup 
(fragment) 
Academy of Arts, Honolulu 


ŞI TAO (activ 1660—1710) 


visgj 


GAO CI-PEI (sec. XVII—XVIII) 
Cälygär 


DJA SI-BIAO 
Copacul gi călătorul 
Muzeul din Hamburg 


In afara textului: 


DINASTIILE HAN, SUI SI TANG 
(206 î.e.n.—906 e.n.) 


1. Paznic al uni mormint Han 
basorelief-stampaj; 50x 115,5 cm 
Muzeul din orașul Cen-du, 
provincia Sichuan 
2. ANONIM (sec. II—III e.n.) 
Personaje pictate pe o placă funerară 
tus şi culori pe argilă; 1: 19,5 cm 
Museum of Fine Arts, Boston 

3: GU KALDJI (344—406) — atribuit — 
Nimfa ríulu Lo, copie din sec. XII 
(fragment), tus si culori pe mätase 
sal orizontal; Î:24 cm 
Teer Gallery of Art, Washin gton 

4. ARTISTI ANONIMI (ince uta sec. VI) 

Unal din cei fapte Buddha E trecut 

E 
tescä din grota 257, D 

5. IEN LLBEN (sec. Vip ang 

CZ 13 impärafi 一 copie 一 

(fragment: Impäratul Ven-ti d 

culori pe mătase 

A orizontal: 51x531 cm 
useum of Fine Arts, Boston 

6. ENG SIUAN (sec. VIII) — atribuit — 
regälirea mätäsii de către doamnele de |. 
curte — copie din sec. XII > 


ILUSTRATULOR 


de impăratul Hui Tzung 一 
tus si culori pe mätase 
sul orizontal: 37X145 cm 
Museum of Fine Arts, Boston 
VANG VEI (699—759) 一 maniera lui 
Peisaj de munte cu zăpadă i 
Beijing 
8. LI SI-SUN (615—716) — maniera lui 
Peisaj cu construcţii 
Freer Gallery, Washington 
HAN GAN (720—780) — atribuit — 
Cal legat de un par 
tus pe hirtie; 30,5x44 cm 
Col. Sir Percival David, Londra 
10. GUAN SIU (832—912) 

Cei 16 lohani (fragment) 

culori pe mätase; sul orizontal 

Muzeul National, Tokio 
11. ANONIM (sec. IX) 

Ucciuguma, ucigätorul de demoni. 

culori pe pinzä 

British Museum, Londra 


n 


ص 


CELE 5 DINASTII 
$I DINASTIA SUNG (907—1279) 


12. SI-KE (sec. X) — atribuit — 
Cálugár cu tigru (fragment) 
tus pe hirtie, sul vertical: L: 64 cm 
Tokio 
13. SIU DAO-NING (sec. X—XI) 
Pescari (fragment) 
culori pe mätase 
sul orizontal: 48x209 cm 
W. Rockhill Nelson, Gallery of Art 
si Atkins Museum, Kansas City 
14. FAN KUAN — atribuit — 
(sfirsitul sec. メー inceputul sec. XI) 
Peisaj de iarnă 
Museum of Fine Arts, Boston 
15. ANONIM 
Plimbare prin munții. cu zăpadă 
culori pe mătase と 
Beijin 
16. IMPARATUL HUI TZUNG 
(activ 1101—1125) 
Două păsări pe o ramură de bambus 
(fragment); tus şi culori pe mătase 
a Er 1: 31,2 cm 
ol. J. M. Crawford jr. : 
TE Zeie jr, New York 
Mireasma merelor coapte atrage pasarile 
culori pe mätase 
Beiji 
18. MI FEI 1051—1107) 
Peisaj (1102) 
tus pe hirtie; 51x 49 cm 
c Col. ne Japonia 
19. LILUNG-MIEN (1040—1106)—atribuit— 
Cal khatanex si gräjdar (fragment) 


27 


tus şi culori pe hirtie 
sul orizontal; 1: 182 cm 
20. GO SI (c. 1020—1090) — atribuit — 
Peisaj en pagoda si case 
tug pe mătase; sul vertical; 179x51 cm 
21—22. CEN IUNG WH sec. XIII) 
Dragoni printre valuri (fragmente) (1244) 
tus și culori pe hirtie 
sul orizontal: 46% 1096 cm 
Museum of Fine Arts, Boston 
23, ANONIM din Sung de nord 
Soimul alb 
(copie după impăratul $4n Tzung) 
culori pe mătase 
sul vetical: 107,5x43,5 cm 
Muzeul de Artă al R.S.R., Bucuresti 
24. ANONIM 
Floare de lotus plutind pe apa 
culori pe mätase; diam. 26 cm 
Beijin 
25. ANONIM 
Bárci in formă de dragon se întrec 
in traversarea rîului 
culori pe mătase; Belling 
26. LIANG KAI (sfirsitul sec. X) 
Poetul Li Tai-pe recitind un poem 
tus pe hirtie; 79X30 cm 
Muzeul National, Tokio 
27. MU- sec. ay) 
SE A un trunchi de pin 
tus pe hirtie; 79x32 cm 
Col. Matsudaira, Tokio 
28. ANONIM 
Orhidee 
culori pe mătase; Beijing 
29. SU ŞI (1136 一 1206) — atribuit 一 
Bambus 


CPE China 

30. MA IUAN (activ 1190—1224) 
Inväfat contemplind luna 
culori pe mătase, 58x27 cm 
Hacone Art Museum, 1 5 
Miyagino (Kanagawa), Japonia 

31. MA WAN = NG = 
Peisaj cu salcie si podef 
Z e mätase, Le cm À 
foaie db album in formă de evantai 
Museum of Fine Arts, Boston 

32. SU GO (1072—1123) 
Pasáre pe ramurá de bambus 
tus pe hirtie, 47x29 cm 
Col. particulará, Japonia 

33. SIA GUI (activ 1180—1230) 
Peisaj de vará 
tus pe mätase, 25x32 cm 
Col. Iwasaki, Tokio 


DINASTIA IUAN 
(4280—1368) 


34, U DJEN Ke 
P i (13 ragmcnt 
GE ER ER 1:325 cm 
Freer Gallery of Art, Washington 
35. U DJEN — atribuit — 
Bambus 
tus pe mätase 
fois de album; 22,8X22,5 cm 
British Museum, Londra 
36. CIEN SUAN (1235—1290) 
Insecte ji lotus (Început de toamnă) 


E る 
tug gi culori pe hirtie 
n لس وت‎ 26%120 cm 
troit Institute of Arts 
37, سای‎ BUS ` 
ang Si-ljä privind giptele (fragment 
tu! Ee Se 
sul orizontal; 1: 23,2 cm 
Col. C. C. Wang, New York 
38. HUANG GUNG-VANG (1296—1354) 
Muntele cu nouă creste după ninsoare 
sul vertical 
39, VANG MENG (1309—1385) 
Ermit în munte 
tus pe hirtie 
Taiwan 
40, NI TZAN (1301—1374) 
Coliba tnfeleptului toamna 


tus pe 
sul vertical: 135x34 cm 
Beijing 

41. GAO KE-GUNG (1248—1310) 
Ploaie in munfi 
tus pe hirtie; 122x81 cm 


Beijing 
42. DJAO MENG-FU (1254—1322) 
Bite Tao Z în manji 
Co icu 
43. DJAO MENG-FU 
Cai trecind un riu (fragment) 
RESET 
sul orizontal: 17x87 om ` 
Freer of Art, Washington 
44. DJAO MENG-FU B 
Toamná e Ad Hus 
(e の の) : 
tus si culori Ce 
sul orizontal; 1: 283 an 
Taiwan 
45. VANG MIEN (1335—1415) 
Ramuri de prun 
tus pe hirtie; 32x52 an 


46. 
Ascultind لعاعاه‎ în pint 
sul vertical; 1: 110,5 cm 
tus si culori pe mätase 
TÀ 


. TAI TZIN (activ 1430—1455) — ٢ 
s TAL TZN D rial emeng 
tus si culori pe hirtie 3 
sul orizontal; TER 


v 


Het, foaie de album: 
Muzeul National, 


a VANG HUI "rp + 
لي‎ ' DINASTIILE HAN, À ame mi i 
, tus pe hirtie = 
SEN DX Col lang lo pei, Beijing A N G 
we HUNG HIN SUI SI TAN 
: 206 1.e.n.—906 
culori pe evantal > 
D ۹ i» 4 < Col, ) A annotti, Lagano ( 2( 10 1.0.0. c.n .) 
RD x VANG CIEN (1598-1677) 
Col Y, Vannottl, Lugano 
, Th VU 11 (1632— 1718) 
ト vel Prisa 
N 1 Bocure Col. LI. Dubosc, Lugano 
G-DJAN To 72 ANONIM (sec, XVIII) 
Cot 18 Inpelepgi (fragment) 
> culori pe mätase 
Re sul orizontal: 31 x 256 cm 
ANG IN (4 Muzeul de Arti al R.S.R., Bucuresti 
۹ ۳ 23. MEI CING (sec. XVII) 
۱ N Pedaj ; Sr 
۱ ۷1-1 i culori pe hirtie 
وسن‎ = 3 foaie de album: 28,6x43,8 cm 
ve 42x 73,5 cm Col. R. B. Hobart, Cambridge 
Ar RSR, Bucuresti 74. DJU-DA (BA-DA SHAN-JEN) 
U ING 5 = T (1626—1705) 
ーー の d dl Floare 
tug pe hirtie 
foaie de album: 24,5x20 cm 
d => c Col. Neaga Graur, București 
UP 75. DJU DA 
d mer à h Dod păsări 


tus pe hirtie 
foaie de album: 31,7x26,3 cm 
> Col. K. Sumitomo, Japonia 
E 76. ANONIM 
A n Trei personaje 
culori pe mătase; 30x40 cm 
Col. Beatrice și Hrandt Avakian, 
Muzeul colecţiilor de artă, București 
77. TZIN NUNG (1687—1764) 
Tinăr privind un elegteu cu 71 
tus gi culori pe hirtie: 28x24 cm 
Col. H.C. Weng, New York 


78. U DJUN-CING (1844—1927) 


Cc x "New York Flori şi fructe de Anul Nou 
3 tus $i culori pe hirtie 
Beijing v 


79. NAN LING CINSEN (sec. XVIII) 
Animale ji păsări (fragment) 
culori pe hirtie; sul pa tz] 29x 502 cm 
Muzeu de Artă al R.S.R., Bucuresti 
80. DAO 171 (către 1630—1707) 
Coliba Între stinci 
tuş pe hirtie, foaie de album 
Beijing 
81, GAO CI-PEI 
(sec, XVII-XVIII) — atribuit 
Peisaj 
tuş și culori pe hirtie 
foaie de album: 27% 35 cm 
Museum von Asiatische Kunst, 


3 ca demid RSR, 
cabinetul de stampe, Bucuresti 


DINASTIA CING Amsterdam 
(1646-1912) 82. CI-BAT-$1 (1863—1957) 

7 y 4 - Ce Floare de lotus ofilità 

67 VANG HUI (1632-1717) tup și culori; pe hirde de 6 
アグ de غه ما‎ fosie de album; 34x 34,5 cm 


Muzeu) Guimet, Paris Galeria Naţională, Praga 
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15. ANONIM 


Plimbare prin munţii cu zAp 


1H, MI PEI 


IMPÄRATUL HUI TZUNG 


Două păsări pe 
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ANONIM 
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Mireasma merek 
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۱, SIA GUI 
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43. DJAO MENG-FU 


DJAO MENG 1 


Poetul Tao n 1 
În munţi 
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Cai trecind un riu, fragment 
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